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Bios

Ana Gilligan naci6 en Buenos Aires, Argentina en 1971y a los cinco afios se exilid con su
familia en San Pablo, Brasil, donde vivid hasta 1988. Al retornar a Argentina inicio la carre-
ra de Antropologia en la Universidad de Buenos Aires, dedicandose finalmente a la
fotografia. Estudi6 en la Escuela Argentina de Fotografia (1992-1995) con los maestros Alicia
D”Amico, Rafael Navarro y Alejandro Montes de Oca y luego participd de los talleres coor-
dinados por Fabiana Barreda. Entre 1994 y 1999 formd parte del staff fotografico de Editorial
Perfil, ademas de colaborar con diversos medios graficos de Argentina y del exterior. En el
ano 2000 cierra su etapa como fotoperiodista y toma impulso su trabajo autoral que se
caracteriza por la experimentacion con soportes no tradicionales y por la utilizacion de
intervenciones manuales sobre las imagenes. Paralelamente a su trabajo fotografico, dirigio
la fotogaleria del Consejo Federal de Inversiones (2000-2001) y realizo la coordinacion edito-
rial de diversos libros en los que también se publicaron trabajos suyos: Ernesto Pesce -
retrospectiva (2001, Ediciones Fundacién Vittal); Limbo, un relato en imdagenes (2002, Fondo
de Cultura Econdmica); Memoria en Construccion (2005, La Marca editora).

En 2008 fue becada por la Escuela Superior de Artes Aplicadas Lino Enea Spilimbergo y el
Centro Cultural Espafia-Cordoba para realizar el programa Fontcuberta en Cérdoba - Espejos
rotos en la cultura postfotogrdfica.

Su obra ha sido expuesta en diversas muestras colectivas e individuales.

Actualmente vive y desarrolla su obra en La Cumbre, Sierras de Cordoba, donde también
dirige -desde 2006- la galeria de arte Gpiter, seleccionada en 2009 para participar de Barrio
Joven - arteBA'09.

Carlos Alfredo Ferreyra es licenciado en Historia egresado de la Universidad Nacional de
Cordoba con especialidad en museos y patrimonio; se diplomd en Gestion Cultural,
Patrimonio y Turismo en el Instituto Universitario Ortega y Gasset de Buenos Aires y cursd
un Master en Museologia en la Universidad de Valladolid becado por la Fundacién Carolina.
Ha sido profesional invitado de la Junta de Extremadura (Espafa) y del Instituto de América
Latina de la Academia de Ciencias de Rusia. También ha realizado cursos, seminarios y
asistido a congresos vy foros de su especialidad en el pais y en el extranjero, siendo beca-
do en varias ocasiones.

Participa activamente en la organizacion y presentacion de jornadas, simposios y foros de
su especialidad, dirige tesis de grado y colabora con entidades culturales de todo tipo.
También ha incursionado en la docencia media, superior y universitaria y milita constante-
mente en diversas instituciones de proteccion del patrimonio, redes de museos y asocia-
ciones culturales.

Tiene varias publicaciones en su haber, en revistas nacionales y extranjeras, siendo su
libro Museo, Ciencia y Sociedad en la Cérdoba Moderna: el Museo Historico Provincial y el
Museo de Antropologia, Pensamiento y Prdctica, un importante aporte para el estudio de
las politicas plblicas sobre patrimonio y museos en la provincia mediterranea.
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Carlos Ferreyra + Ana Gilligan

Gestion de patrimonio y arte contemporaneo
Politicas de lo visual en el interior del interior

[Museo de La Para y Red de Museos (Region de Ansenuza) + Galeria
Japiter (La Cumbre)]

Aparece como vdlido, en el contexto definido en la introduccion, comenzar con
dos experiencias que se dan en pueblos, presuponiendo que la situacion de
marginalidad se encuentra mds acentuada cuando los proyectos no se asientan en
una metrépoli. Atin asi no es por lo dado, por lo incierto o por lo perjudicial de una
situacion geogrdfica que las actividades de Ana Gilligan y Carlos Ferreyra se ubican
en la periferia. Porque esa geografia parte de una decision, en funcion de objetivos
muy especificos, como se encargan de aclarar.

La experiencia de vida y la profesional se mezclan en la entrevista y permiten vis-
lumbrar las condiciones y los fundamentos de dos situaciones bien disimiles
aunque, en algunos puntos -por ejemplo, desde los posicionamientos politicos y las
importancias adjudicadas a lo profesional-, emparentadas.

Desmembrando la idea de que lo que no es “Cordoba Capital” es “El Campo” -con
todas las connotaciones negativas que trae aparejada esa forma de nombrar al
interior de los citadinos-, los entrevistados dan visibilidad a una tarea profesional
viable -ya sea en el dmbito de la gestion de museos y patrimonio o de las galerias
dedicadas al arte contempordneo- que los apasiona.

Ingresa aqui una aclaracion: por diversos motivos, la entrevista se realizo via Skype,
los que charlaban -como si de una llamada telefonica entre amigos se tratara-, eran
Carlos y Ana. Por una cuestion técnica, es Carlos quién reproduce las preguntas rea-
lizadas para la entrevista, que eran oportunamente pasadas en directo, via chat. De
algo tan complejo, por lo extrafio, surgieron las siguientes lineas.

/C6mo empezaron cada uno con sus proyectos?

Carlos Ferreyra- Te cuento, por si no lo escuchaste, Ana acaba de explicarlo (4).
[Risas] ;Qué te parece? Que Ana cuente cdmo se inicid, que de Buenos Aires se
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(4) Los entrevistados comenzaron a char-
lar via Skype antes de que se sumara la
entrevistadora a la conversacion.
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(5) Japiter atelier abierto es una galeria de
arte fundada en noviembre de 2006 por
los artistas Ana Gilligan y Martin Kovensky
en La Cumbre, provincia de Cordoba,
Argentina. Sus directores advierten que la
experiencia de llevar la galeria en un
pueblo de 8.000 habitantes ha sido posi-
ble gracias a que la localidad, tradicional-
mente, ha albergado a artistas: en los 8o,
Manuel Mujica Lainez y posteriormente,
Miguel Ocampo, Remo Bianchedi y varios
creadores emergentes que se asentaron
en los Gltimos afios.

En relacion a los propositos por los cuales
abren la galeria, Ana lo expone asi: “El
propodsito de Jipiter es expandir el concepto
de arte contemporaneo en el contexto local
y tornar sustentable la produccion artistica a
través de la puesta en circulacion de obras,
cruces entre colegas e intercambios con la
comunidad. Vemos que es posible una
dindmica de trabajo que aporta a la trama
cultural y que a la vez, alimenta a un mer-
cado alternativo creciente”.

(6) La Cumbre es un pueblo situado en el
departamento Punilla, Cérdoba, Argentina.
Estd a 94 km de la ciudad de Cordoba
Capital en la zona serrana de la provincia.

(7) arteBA es una feria de arte contem-
poraneo que se realiza en la Ciudad de
Buenos Aires. Barrio Joven es uno de sus
espacios de exhibicion que pretende
constituirse como el primer paso “de un
emprendimiento sélido -sea galeria o
espacio de artista- [que tenga] un staff de
calidad afincada o a punto de explotar”.
Fuente: http://www.arteba.com

(8) Monte Athos es el nombre que recibe el
area montafosa que conforma la peninsula
mas oriental de las tres que se extienden
hacia el Sur desde la peninsula Calcidica, situa-
da en Macedonia central, al norte de Grecia.
Es el hogar de 20 monasterios ortodoxos
(griegos, rumanos, ruso, bilgaro, serbio y
georgiano) que conforman un territorio
autbnomo bajo soberania griega (Estado
Monéstico Auténomo de la Montaia Sagrada).
En el Monte Athos sélo pueden vivir monjes
y el censo de 2005 indica que ronda los
2.200 habitantes.
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vino a La Cumbre, que no podian seguir siendo artistas paracaidistas, que
hacia falta un lugar de expresividad local.. Entonces alquilaron, hace tres
anos, el espacio.

Ana Gilligan- Alquilamos el local donde ahora funciona Japiter (5) y, en este
momento, estamos trabajando con ocho artistas. Casi todos son de la region
pero también participa Sandra Siviero -que es una fotégrafa de Unquillo- y
Angeles Ascua, dibujante rosarina. No trabajamos exclusivamente con gente
de La Cumbre (6) si no que, al abrirse un abanico de relaciones, se fue
sumando otros al equipo. El primer gran movimiento colectivo que hicimos
fue la participacion en Barrio Joven de arteBA'o9 (7) donde fuimos seleccio-
nados como uno de los espacios a presentarse. Nuestra propuesta inclufa,
ademas de la obra de estos ocho artistas, trasladar -de alguna manera- el
Museo Hippie de San Marcos Sierras a la Feria. Lo de invitarlos tiene que ver
con que, ademas de que nos une una larga amistad, es un proyecto que
resiste desde la periferia y su dinamica de trabajo es esencialmente mar-
ginal. Invitandolos, intentamos un gesto de reflexion hacia los paradigmas
socioculturales en curso. Del hippismo resulta sencillo burlarse de sus defec-
tos, a nosotros siempre nos interesaron mas sus virtudes: la basqueda de
alternativas al modelo consumista depredador, el intento de vivir en armonia
con la naturaleza y su vocacion libertaria. Por un lado, el museo es una
parodia museoldgica pero, por otro, cumple la funcién de un museo, ya que
ellos albergan toda una coleccién de objetos muy variados que estan rela-
cionados con la historia del hippismo en el mundo, en la Argentina y en San
Marcos Sierras en particular.

CF- Ellos tienen que ser marginales por definicion.

AG- Por antonomasia; si no, no serian hippies. Entonces, fue una propuesta
polémica pero resultd muy bien aceptada por el comité de seleccion de la Feria
y a Martin [Kovensky] -co-director de J(piter- y a mi, nos costd un poco con-
vencer al director del Museo de participar pero finalmente, acept6 la pro-
puesta.

CF- Es la misma situaciéon como cuando convencieron al Obispo de Monte
Athos (8) para que sacara algunas obras y las exhibiera en una muestra itine-
rante por Europa. Ellos decian que la condicién de “marginado aislado” era su
riqueza. Sacarlo y difundirlo no les interesaba.
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AG- Veo que sos un hombre muy suspicaz: Si, justamente en ese punto tuvi-
mos dificultados... Basicamente, conseguimos convencer a Peluca (9) de que
participe en el proyecto. Elaboramos juntos algunas piezas artisticas, que
también fue un trabajo muy interesante. Trabajar con otro artista es un cami-
no de ida, nunca sabés bien donde va a terminar, y resultaron piezas muy
buenas.

Luego, la experiencia de trabajar todos juntos en la feria, también fue muy
enriquecedora porque, mas alla de hacer identidad en la cuestion de lo mar-
ginal, también es cierto que cualquier proyecto cultural que uno encara, lo
inicia para que circule. Entonces, era una posibilidad de difusion muy privile-
giada, por el gran piblico que circula en esa feria. En cuanto al trabajo como
galerista y artista también estoy muy conforme porque conseguimos una gran
experiencia y también una retribuciéon econémica. Nos fue muy bien, todos
vendieron. Y para nosotros, artistas que vivimos de nuestro trabajo, es funda-
mental que la obra circule a todo nivel, que se conozca, pero que también
deseen poseerla y paguen por eso.

CF- ;Y cudl es tu concepto de marginal, de periferia segin lo que nos pide aqui
Julieta?

AG- No voy a hacer hincapié en lo tedrico porque no es mi especialidad. Lo
que les puedo dar es una nocioén bien subjetiva de como yo vivo esta situa-
cion. Si bien hasta que me mudé a La Cumbre vivi siempre en grandes ciu-
dades, puedo entender perfectamente de qué se trata crecer, educarse y tra-
bajar en una situacion geograficamente periférica. De todas maneras, me
considero ideoldgicamente periférica y por eso creo que hay una identificacion
mayor con el concepto y con las experiencias de otros que estan por aca. Creo
que el ser periférico tiene que ver con tener una vision del mundo que no
condice con la de la gran corriente. Por eso nos fuimos de la ciudad y bus-
camos, especialmente, un lugar pequefio, mas lento y mas tranquilo, que nos
permita crear en unas condiciones distintas a las de una gran urbe. Es cierto
que a veces echamos mano de recursos, bueno, en este momento el Skype,
en otros momentos tomarse un avion y viajar por trabajo... En fin, no estamos
aislados, pero si apartados. Me parece que en esa situacion muchas cosas
positivas pueden suceder. Uno sustrae cierta energia de la ciudad y la usa para
otra cosa.
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(9) Daniel "Peluca” Dominguez es el direc-
tor del Museo Hippie de San Marcos
Sierras; localidad ubicada a 150 km de la
ciudad de Cordoba en el departamento
Cruz del Eje, de la provincia de Cordoba.
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(10) la Region de Ansenuza es definida
como periferia por Ferreyra -en el articulo
publicado en la Wiki de Imagenes Paganas-,
en los siguientes términos: “[Es] un espacio
de transicion entre el norte historico y la
pampa gringa cordobesa; vinculada histori-
ca, conceptual e identitariamente a las per-
sonas que viven entre los rios Suquia,
Xanaes y el Mar de Ansenuza o Mar Chiquita
(que por su mismo nombre denota margi-
nalidad), no tiene grandes centros urbanos
(sblo las ciudades de Arroyito y Morteros se
destacan entre el resto de pueblos y villas),
posee una riqueza cultural nunca explotada,
de la cual las comunidades y las autori-
dades pocas veces dan cuenta y no existe
ninguna tradicion de mecenazgo personal o
empresarial a proyectos culturales, menos
alin si estos se refieren al patrimonio y los
museos que sustentan la identidad de La
Region. [...| También influye [en la definicion de
periferia de la zona] la ausencia de politicas
piblicas en cultura, la escasez de recursos
humanos capacitados y la falta de un sentido
de pertenencia a una region delimitada.

Si entendemos por “periferia” estar alrede-
dor, no ser el centro pero dependpr de éste,
la Region de Ansenuza es como Africa en el
esquema de Wallestein. Es decir, es el
perimetro de una ciudad (Cérdoba Capital)
ya definida como en la periferia cultural”.
Si entendemos “marginalidad” como estar
al margen de los acontecimientos y de los
procesos, como ser poco visibles en un
contexto determinado, esta region es mar-
ginal en lo cultural puesto que sus produc-
ciones y sus propuestas estan marginadas
de las grandes corrientes de la cultura con-
temporanea. Notese que en ninglin momen-
to hasta ahora hemos hablado de escasez
de recursos econdmicos: la marginalidad y
la periferia en esta region se manifiesta
como una actitud desheredada y no por la
falta de dinero o capital”. Disponible en
Internet: http://gestioncultural.wikia.com/

(11) Para ver una descripcion detallada de
la estrategia implementada, acceder al
articulo de Ferreyra en la Wiki de IP.
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Y en tu experiencia ;como vivis lo que dice Ana?

CF- Lo de Ana es una opcion de vida. Es decir, me voy a la periferia para pro-
ducir con otro ritmo, en otro lugar. Lo nuestro es al revés: nuestra experiencia
es la de un par de profesionales que decidimos quedarnos en nuestra region
a pesar de ser un lugar marginal tanto en lo geografico como en lo sociocul-
tural. Es una zona en la cual la falta de recursos en humanidades era un
problema. Yo me fui a estudiar historia a Cordoba en el 95 y las opciones eran:
o sigo en el circulo de la autoreproduccion profesional de la ciudad donde hay
mercado para los historiadores, o me vuelvo a mi region y la trato de pelear
desde abajo. Me volvi y tan mal no me fue. Aca la masa critica no existia,
cuando empecé a estudiar creo que habia, en todo el Noreste de Cordoba, dos
o tres licenciados en historia y dos de ellos eran gente grande, algiin otro de
mediana edad y yo, que acababa de empezar.

En mi zona, que es una region mas pequea, la de Ansenuza (10) -circun-
dante a Mar Chiquita-, logramos que varios chicos jovenes estudien historia,
terminen y ahora sean colegas. Se generd un espacio de sociabilidad profe-
sional que antes no existia, una masa critica.

AG- Claro, es muy necesario y valioso poder contar con un grupo de artistas
alrededor.

CF- El tema es que cost6 afios. Empecé solo y ahora me siento una pata con
los patitos. Porque voy a los encuentros de historia y estan todos estos
jovenes conmigo, vamos juntos, intercambiamos opiniones. Tenemos visiones
historiograficas totalmente distintas -yo soy marxista- leninista, otro es social-
democrata, hay de todo-, pero lo importante es que somos un grupo de gente
que, primero, se vincul6 a la historia y desde ahi vio que el mercado laboral
estaba, no sélo en la historia, sino también en el patrimonio. Y alli empieza
el asunto paralelo: como hicimos para introducir el tema patrimonio y los
museos en las agendas politicas y sociales de la region (11). Fue un trabajo
constante, pero me puedo dar el gusto de decir que algo le aportamos a estas
comunidades.
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AG- Veo como denominador comin la decisién interna de movernos en contra
de la corriente. Aln asi, es a favor de concretar un deseo y requiere muchisi-
mo trabajo, sin duda. Pero también es muy gratificante cuando ese desarrollo
se produce.

CF- Lo que tenemos en comin es que ambos estabamos en las ciudades con
proyectos atractivos y nos fuimos a zonas mas o menos marginales, porque
la mia es mucho menos marginal en lo econdmico pero mucho mas marginal
en lo sociocultural. Es todo un aprendizaje porque venis de la universidad, con
toda la terminologia, pero uno crece mas cuando habla con el carpintero de
la esquina que va a tomar el vermouth a las once y media de la manana.

LOS CONTEXTOS DEL BORDE, LA INSTITUCIONALIZACION

;Cudles son las condiciones optimas para vincularse con los socios locales?
(Ana lo mencioné cuando contaba las condiciones previas de La Cumbre, como
espacio de artistas, vos en la construccion de la masa critica) ;En qué
ceden?

CF- Yo tuve que ceder, reinsertarme en el contexto de mi propia comunidad,
donde naci, me crie, se criaron mis padres, mis abuelos y mis tatarabuelos.
Insertarme fue ceder en relacion a lo que se puede cambiar o transformar
rapidamente. Y se gana mucho utilizando las mismas herramientas que da el
sistema socioeconomico de la zona para ayudar a la transformacion cultural.
Es decir, no plantear cosas distintas sino aprovechar los mismos elementos
que tenemos a mano: los medios de prensa, las instituciones...

AG- Y se me ocurre que también aprovechando las necesidades que existen
en el lugar, porque son fuente de movimiento.

CF- Y generar la demanda, demostrarles que sin profesionales en el area de
humanidades hay una pobreza estructural mas en la zona.

En la definicion de una buena prdctica que intentamos dar ;seria una estrate-
gia de adaptacion no de imposicion?
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(12) Se refiere a Manuel Mujica Lainez (1910
- 1984) escritor, bidgrafo, critico de arte y
periodista argentino. En 1969, junto a su
familia se instalé en La Cumbre, Cordoba, en
una antigua casona.

(13) Emilio Caraffa (1863-1939) fue un pin-
tor argentino nacido en Catamarca. Llega
a Cordoba en 1895 y abre la Escuela de
Pintura-Copia del Natural que es la misma
que hoy se denomina Academia Provincial
de Bellas Artes Dr. José Figueroa Alcorta.
En Cordoba embellecié el interior de la
Catedral pintando algunas figuras,
ademas de "La Gloria del Cielo" en la
boveda central. También es obra suya la
pintura del plafond de la sala principal
del Museo Genaro Pérez de la Ciudad.
Para ver mas sobre el tema, acceder al
libro de Tomas Ezequiel Bondone, Caraffa,
Ediciones Museo Caraffa, 2007. A través
de una serie de 15 capitulos y junto a
una cantidad considerable de cuadros
reproducidos, propone un itinerario criti-
co por las distintas facetas de este cre-
ador, atravesado por los afios de cambio
de siglo XIX - XX.

El Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Caraffa se ubica en el Parque Sarmiento,
en la ciudad de Cordoba, Argentina. Fue
construido en 1915 bajo la direccion del
arquitecto Juan Kronfuss. El edificio donde
funciona dispone de 9 salas de exposicion.
En su interior se exponen muestras tran-
sitorias de artistas de Cordoba y Argentina,
principalmente. Como archivo artistico, su
funcion es la coleccion, preservacion,
estudio, promocion y difusion de las artes
visuales en Cordoba.
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AG- Creo que es por adaptacion y por propuesta, una dinamica de sistole-
diastole. Un poco de adaptacion, otro poco generando propuestas con el
bagaje que uno trae de otras experiencias, buscando generar un dialogo.

CF- Si hay algo que aprendi mucho en los bares -en un sentido étnico- justa-
mente, es que todos tenemos mucho que aprender de todos. Y para mi es tan
valioso el viejito que sostuvo una cooperativa sin saber de cooperativismo
durante 40 afos, como cualquier profesional que tiene los estudios necesarios.
No obstante, si hay que demostrar que si los profesionales de las humani-
dades se van de los pueblos, se pierde riqueza cultural, espiritual. Eso era lo
mio, pero veo que los dos hemos tenido que tener algiin proceso de adap-
tacion, de negociacion.

Te voy a dar un ejemplo personal: Yo soy ateo, militante, con un hijo que no se
va a bautizar, en un pueblo, que tampoco es el pueblo mas catdlico del Noreste
de Cordoba, pero.. Ahi hay una negociacion: Si vas a mi casa a visitarme, yo
critico todo lo religioso, en el museo, en la radio, no. Todos saben cdmo pienso
pero en el espacio piblico no lo impongo. No sé vos en qué negociaste...

AG- Hay diferencias en nuestras experiencias, también. Quizas, tu actividad
profesional en el museo y como historiador esta mas vinculada a lo académi-
co, y también a lo comunitario. En nuestro caso, somos actores distintos.
Nosotros buscamos asociaciones con colegas que ya vivian aca o que fueron
llegando en estos anos, y lo que sucede es que charlamos sobre las necesi-
dades para generar una produccion sustentable desde un lugar periférico.

CF- Eso pasa porque hay un grupo de gente con tu misma linea de pensamien-
to con blsquedas, tal vez, similares.

AG- Mira, no tanto como si este lugar fuera una urbe. La verdad es que el
hecho de que aca vivan otros artistas o que haya pasado Manucho (12) y haya
dejado su sello, o que Emilio Caraffa (13) se haya jubilado y se haya venido a
vivir a La Cumbre, si, son hechos que generan una marca. Pero como les decia,
cuando nosotros llegamos aca eso estaba latente, adormecido. Y hubo que
echarle mucha lefa al fuego para que reviviera. De hecho, hace dos anos la
Municipalidad -viendo que la experiencia de estos artistas trabajando juntos
podria ser una cosa interesante porque venia gente de otros lados a visitar
talleres, a comprar obras, a discutir, a hacer estos paseos de La noche de
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galerias-, recogieron el guante de esta experiencia y decidieron que en lo que
era la Secretaria de Turismo, se convertiria en una sala de exposicion perma-
nente de artes visuales. Entonces, ese movimiento de la Municipalidad tuvo
que ver con que todos los artistas del lugar durante dos afos trabajaramos
fuertemente en esa linea (el pintor Miguel Ocampo, también en ese interin,
inauguro una sala de exposiciones de primer nivel). En principio, ese no era
nuestro objetivo, nosotros queriamos lograr una plataforma de sustentabilidad
desde lo privado para nuestra actividad. Y la Municipalidad entendid que, de
algn modo, el arte podia funcionar como “la marca pueblo” de La Cumbre.
Entonces, se inaugurdé con bombos y platillos, funciond muy bien el primer
ano, y ahora esta decayendo, porque siempre hay una tension entre la inicia-
tiva pablica y la privada.

CF- Pero la Municipalidad lo habia institucionalizado porque aqui también todo
pasa porque si ese esfuerzo individual no se institucionaliza, se corre un
riesgo. Porque si no esta institucionalizado, si es sélo “Uy, qué lindo, pintemos
la estacion y que venga gente a exponer”, dura hasta que la experiencia se
agota, o hasta que ya nadie la coordine.

AG- A ver.. Previamente contame a qué llamas vos institucionalizacion (14).

CF- Me refiero a que, a lo mejor, la Municipalidad de La Cumbre vio la veta
pero si ese espacio no esta manejado, gestionado por los mismos actores, Si
el espacio no tiene una comision, un grupo de amigos o un director responsa-
ble, serio y con ganas, no trasciende en el tiempo.

AG- Ese es el problema: la persona que lo coordiné en un principio trabajaba
ad honorem; después de un determinado momento se vio sobrepasado por la
actividad y dejé el cargo. Nunca se nombrd para ese cargo alguien que pudiera
gestionar el proyecto con empatia.

CF- Con empatia y simpatia.

AG- [Risas] Usé empatia a propdsito.
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(14) “Otra herramienta utilizada para
lograr el éxito en la gestion del patrimo-
nio fue la institucionalizacion, tal como
nos lo recuerdan Ander Egg y Olmos, si
deseamos la continuidad de los proyec-
tos, si valoramos realmente nuestro tra-
bajo y si apostamos al futuro, la creacion
formal y real de instituciones que velen
por el patrimonio es clave. En este sen-
tido, en la region existe la asociacion civil
Amigos del Patrimonio Historico de
Ansenuza, Suquia y Xanaes (A.PH.A.).
Institucion que agrupa las voluntades de
todas aquellas personas que de una u
otra manera tienen interés por el patri-
monio y hoy es un referente regional,
una herramienta de presion, un aglutina-
dor de valores comunes y un eficiente
punto de concentracién de informacion y
documentacion  patrimonial. Como
APH.A. estd federada a la Federacion
Argentina de Amigos de Museos
(FA.D.AM.) y a la Federacién Mundial de
Amigos de Museos (W.FEM.) contamos,
pues, con entidades que nos valoran y
nos apoyan fuera de la region y llevamos
nuestras experiencias a diversos foros
donde nos enriquecemos en lo profe-
sional y en lo dirigencial”. Ferreyra,
disponible en la Wiki.
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(15) Para ver informacion sobre las pro-
blematicas asociadas al trabajo en cul-
tura en la region, ver la publicacion que
integra la coleccion, Es por Amor, comp.
Milagros Ortiz, Coleccion Abaco, cultura
para la accion, 2009.
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CF- El tema de la institucionalizacion esta relacionado con el gravisimo proble-
ma de las condiciones laborales de quienes trabajamos en cultura (15). Porque
vos decis que nombraron un viejito ad honorem, cierto. Y a lo mejor era re
piola, pero era viejo y era ad honorem. Ya tenia dos errores y el segundo es
el peor. No sé si a vos te paso porque trabajas en el ambito privado, pero en
lo plblico se da una situacion del tipo: “Si voy, no me pagan. Pero si no voy,
no se hace”. Entonces, vas, laburas gratis.

AG- Claro, es una disyuntiva politica seria y es una cantidad de tiempo enorme
la que hay que dedicarle a este tipo de gestiones. Un gran esfuerzo porque las
cosas no son faciles ni rapidas. Y, por ahi, seis meses si, ocho meses también,
pero llega un momento en que uno elige hacer con su tiempo otra cosa.

CF- Ademas, aca el proceso se da asi, -es la primera vez que lo voy a decir-:
empezas laburando gratis porque si no laburas no se hace (siempre hablando
del campo cultural). Después que laburaste tres o cuatro afios y que generaste
la demanda y la necesidad de que si vos no estas no se hace, te pagan en
negro. Otros tres o cuatro anos que, de diferentes maneras, te van pagando.
Después, quiza con suerte (ya vamos sumando como nueve afios hasta aqui),
te hacen monotributista y si no, te hacen empleado municipal con cuatro
areas a cargo, entre ellas, el area en la cual empezaste colaborando. Entonces,
no puede ser que si querés estar en blanco tenés que hacerte cargo del
depdsito de basura, del cementerio, de cobrar los impuestos y, ademas, de
cultura.

AG- Creo que ése es un problema de todo el pais: aca la cultura hace rato no
es prioridad. jNi siquiera es prioridad la educacién! Es mas, en un pais que ha
tenido una historia cultural tan fuerte como la nuestra al menos hasta los afos
60, hoy, la nocion de cultura estd un poco desdibujada y ni hablar de sus
sentidos e importancia. Hay una emergencia educativa en Cérdoba fenomenal.
Como no vamos a estar nosotros con este tipo de dificultades. Es dificil brindar
una solucion clara y es facil diagnosticar el problema...

CF- No lo creo, vos y yo estamos muy legitimados para hablar porque estamos
militando en esos campos. Es decir, si me pongo a hablar de medioambiente
seria mas facil porque no estoy vinculado. Lo que pasa es que no ven la inver-
sion en cultura como valida. Y por eso, la necesidad mas grande que detecté
es que las personas que se desempenaban en cultura, en patrimonio, en el
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museo y en historia, no eran mas que personas voluntariosas, de corazon
grande y que iban a pelear el dinero autodenominandose Los locos de la his-
toria, del museo... Me refiero a que a un loco jamas le daria plata. Pero lo
bueno de este proceso fue que, al detectar esta necesidad, empezamos a
pelear el dinero y los recursos desde proyectos de desarrollo, de accion socio-
cultural, de animacion.

AG- Si, inclusive cuando comenzas a buscar financiacion para proyectos con-
cretos tampoco es tan simple. Cuando quisimos participar de arteBA, fuimos
seleccionados pero no nos eximia de pagar el stand y otra pequefia fortuna
en fletes, electricidad, montaje y desmontaje, etc. Entonces, preparé una car-
peta muy formal, se la presenté al intendente, y nos prometieron un subsidio.
Fantastico, contentisimos, brindamos, pero la Feria fue en mayo y todavia
estoy esperando que se concrete. Confio en que este punto llegue a buen
puerto y que la palabra dada se cumpla, te cuento en la proxima.

;Cudles son las necesidades que detectaron al momento de instalarse?

AG- Mis necesidades personales, o las de mi grupo familiar, al salir de la gran
ciudad tenian que ver con hacer una vida distinta. Mas parecida a la vida que
se podia hacer en un pueblo sin dejar de tener una relacion profesional con
la actividad que uno desarrolla hace tantos afios. Entonces, el gran desafio
era, como poder, en un lugar periférico, seguir trabajando profesionalmente
con lo nuestro. Para esto, consolidamos nuestros lazos profesionales a distan-
cia y, paulatinamente, generamos aqui vinculos, proyectos y desarrollamos
una demanda de aquello que queriamos instalar.

CF- En mi caso, las necesidades fueron tratar de no estar solo, tener colegas y
companeros con quienes poder intercambiar para crecer y detectar que, como
principal necesidad, la cultura es una inversion, el patrimonio y los museos
son parte sustancial de nuestra identidad y que eso no se lo puede defender
con un discurso personalista, sino con uno profesional.

LA GENERACION DE ESPACIOS

;Como se construye la institucion museo o galeria en los contextos que ya
definieron como periféricos?
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CF- Aqui los primeros nacieron hace 30 afios, como instituciones vinculadas a
la defensa de la identidad del discurso nacionalista de derecha de los 70. Hoy
los giramos hacia lo educativo, lo turistico y lo cientifico. Gracias al trabajo de
hormiga de profesionales y voluntarios con mentalidad amplia, logramos que
los museos de la zona publiquen, tengan equipos de investigaciones, se aso-
cien a instituciones de investigacion de tipo académico, trabajen junto a las
escuelas y generen proyectos propios de desarrollo propio desde lo turistico:
siendo un atractivo mas en esta region tan rica en patrimonio natural y cul-
tural.

Cuando aca se nos vendia desde los medios de prensa de Cordoba que el
patrimonio cordobés son las Estancias Jesuiticas, nosotros dijimos: “Esperen
un poquito, si ustedes andan por Ansenuza van a poder tener un recorrido
por la historia de todos los estilos arquitectonicos: neorromanico, neogotico,
neocolonial, neobarroco, etc.” Asi, generamos un discurso para redescubrir lo
que todos los dias nuestras autoridades veian. En ese contexto, avanzamos
de a poco porque cada una de estas cosas llevaron mucho trabajo y no siempre
se logro lo que se queria.

AG- Nuestra manera de encarar el proyecto de la galeria, es incorporando a otros
artistas afines a la propuesta estética. Lo que encontramos cuando llegamos -en
relacion al tipo de produccion artistica que se desarrollaba en la zona-, muy al
margen de los conceptos o de la historia del arte, por decirlo de alguna manera.
Se seguia pintando como en la época renacentista. 0jo, no tengo ningn pro-
blema con las distintas expresiones del arte pero si considero que hay una gran
responsabilidad en el lenguaje artistico que es estar enfocado con las necesi-
dades de su tiempo. O sea, de ser contemporaneo. El arte, sea la obra que sea,
brinda respuestas en relacion a las inquietudes que tenemos como sociedad, es
una responsabilidad que se traslada al hecho estético. Esa estética puede estar
en consonancia con la problematica mundial, o vivir como si esa problematica
mundial no existiera. Nosotros tratamos de generar una obra que si tenga ese
dialogo con lo que esta pasando y buscamos a otros artistas que desde su pro-
pia manera de concebir la obra, también tengan esa inquietud. Porque nos
parece que ahi esta lo mas interesante del arte actual.

Asi que, en principio, fue encontrar artistas que les interesara manejar ese dis-
curso. Y los que estaban muy por fuera, que se enteraran que otro discurso era
posible, que el arte no sirve solamente para embellecer un comedor con una
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naturaleza muerta, si no que también el arte puede estar colgado en las paredes
dialogando de manera vivaz con las personas.

CF- Esta claro, es un concepto bastante comin entre los artistas plasticos el tema
del compromiso sociopolitico de la obra. De hecho, recuerdo ciertas peleas con
unos amigos artistas, ellos plantean que las sefioras de mi pueblo hacen "arte
antiguo”, que pintan boludeces. Pero creo que eso también tiene una lectura
politica: si la sefiorita de un estanciero pinta una obra sin ninguna expresividad
ni motivacion politica o social, algo te esta diciendo. Es el interés que le da lo
politico y lo social. O si te pintan los pobres siempre en relacion con lo religioso
y con Cristo, jpuf! ahi, directamente, Espinoza tendria que escribir de nuevo.

AG- Es muy importante para mi lo que estas diciendo. El arte siempre tiene una
relacion con lo simbélico, desde lo explicito o por omision. Y, en general, en
estos medios, el discurso suele ser por omision. Quiza no es una eleccion muy
consciente y aca aparece otra cuestion: la informacion, la educacion y la for-
macion de ese artista. Persiste una idea si dibujaste bien de chico, seguis
dibujando, estudias con algin maestro y jya estal.

En realidad, lo que me interesa difundir en este contexto pequefio, periférico,
es que el artista es un profesional como cualquier otro. Y para eso, es necesa-
rio hacer una cantidad de cosas para tornarse profesional, ante todo, fijar ese
norte dentro de si mismo. Como artista, quiero vivir de lo que hago y me
parece absolutamente correcto y tengo que hacer una cantidad de esfuerzos:
llamese estudiar, estar rodeado de colegas para promover la discusion, la
polémica y la construccion de un discurso colectivo, estimulado por la infor-
macion de lo que esta sucediendo en otros lugares. Porque no tiene sentido que
yo esté aca pintando un algarrobo como si nunca antes lo hubieran pintado.

CF- Vos sabés que si vos pintas un algarrobo, se pintaron 200, pero cuando le ponés
un titulo, por ejemplo, relacionado con la destruccion del medio ambien-te y del
bosque nativo en Cordoba, ese cuadro que pintd la sefiorita del estanciero de la
esquina adquiere otra dimension, le da una carga del contexto social. Es como el
caso de El origen del mundo de Courbet (16), nada mas que una vagina, con el
pubis. Si hubiese tenido otro nombre, quizd no me gustaria. Pero ese cuadro pin-
tado a mediados de siglo XIX, por un realista francés, con ese nombre...

AG- Es un quiebre a la historia del arte.
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(16) El origen del mundo (L'origine du
monde) es un obra, en su momento
extremadamente polémica y varias veces
censurada, de Gustave Courbet que data
de 1866. Es una pintura al 6leo sobre
lienzo, de unos 55 por 46 cm, que repre-
senta en primer plano un pubis femeni-
no, el de un tronco de mujer desnudo,
reclinado sobre las sabanas de un lecho
y que tiene las piernas separadas.
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(17) En Cordoba, se denomina cotorras a
las aves predominantemente verdes. Son
parte del paisaje local de las sierras.
Aunque cada vez se ven menos por la
caza indiscriminada y descontrolada de
este animal tan caracteristico.
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ALGUNOS TOPICOS PROFESIONALES

Volviendo al tema de la profesionalizacion. Algo que, en muchas experiencias,
es un espacio vacio. ;Qué proyectos han instrumentado?

AG- Hay que ser perito de lo que uno hace, elevar los niveles de exigencia inter-
nos para que valga. Que el valor econémico de la obra sea un reflejo del valor
simbdlico, ése serfa el tema central. Hay que trabajar con los artistas, codo a
codo. Haciéndoles “de oreja” o de “abogado del diablo”. Acercarles material,
informacion, libros... Abriéndoles el panorama, que esto de vivir y producir en la
periferia no sea algo fatal, en el sentido de no modificable. Es simplemente un
lugar mas, con los medios tecnoldgicos que tenemos hoy, desarrollados como
estan, tenemos mucho acceso a la informacion. Entonces creo que hay que
echar mano de eso y que cuanto mas podamos sacar el jugo a los desarrollos
tecnoldgicos, mas se van a poder descentralizar las ciudades.

Desparramarnos por el territorio seria muy beneficioso, que el contexto no sea
el limite, que sea la oportunidad. Porque hay una ventaja en el aislamiento
geografico y es que podemos elegir cuando enterarnos y cuando no. Esto no se
trata de poner la cabeza debajo de la tierra como un avestruz, sino un momen-
to de reflexion, buscar los estimulos afuera, a través de fuentes de informacion
online, por libros, por lo que sea. Y en el momento de la produccion yo estoy
tranquila en mi casa, escucho las cotorras (17), no hay ruidos, no tengo una TV
prendida, ni estoy en ese caldo que es una gran ciudad. Entonces, tengo la
cabeza despejada que me permite conectarme con lo interior y al mismo tiem-
po, cuando necesito informarme o comunicarme, también tengo la posibilidad.

CF- Es similar, incentivando a otros que sigan por el camino que ya recorri
porque creo en la competencia, creo en la cooperacion y que mientras mas
historiadores, musedlogos y especialistas en patrimonio haya en la zona,
mejor me va a ir. Entonces, mi discurso no es egoista en términos profesio-
nales, es social, porque si me va mejor, también al resto. Si otros siguen la
linea del patrimonio, del museo, se amplia el mercado laboral. Consiste en
incentivar a todo aquel que le interese la historia, el patrimonio y los museos,
ayudarlo: meterle pata, prestarles libros, peliculas, darle una mano, la palmada
en la espalda que hace falta, hablar con el profesor que fue profesor de uno.
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AG- En relacion con lo que dice Carlos creo que en la singularidad de nuestra
actuacion como artistas, una manera de revertir ese aislamiento, esa situacion
periférica, es generar las condiciones para que la obra circule. Los artistas
muchas veces tienen dificultad al lidiar con los interesados en su obra y que
haya una persona que los esta representando y esta cumpliendo esa funcion
por ellos resulta fundamental a la hora de que el trabajo circule. Entonces, ese
vinculo entre una comunidad interesada en el arte y los artistas, es el que
nosotros, y muchas otras galerias estamos tratando de desarrollar. Con la
particularidad de que si bien soy galerista, puedo estar del otro lado del
mostrador y sé como es ser artista y querer generar obra. Si la experiencia es
positiva es por esa cosa bifronte que tiene. Al que se acerque interesado en
empezar una coleccion, ampliarla o saber mas de un determinado artista, le
resulta mas calido charlar con otro artista que con un galerista tradicional que
tiene otra distancia con la obra.

Como gestores, ;qué estrategias de circulacion les parecen mds adecuadas? No
en términos de circulacion de obra que Ana ya mencioné, sino de comuni-
cacion.

AG- Bueno, a mi Internet me resulta muy Gtil. Todo lo que tiene que ver con
comunicaciéon por mail y el blog. Ahora estamos preparando una pagina. Y
estan los medios de comunicacion, con los que tenemos una relacion que no
es muy constante pero si muy productiva. Son ellos quienes construyen una
difusion masiva. Otra instancia es generar movimientos, exposiciones en otros
lugares o intercambios con proyectos artisticos de otras regiones. En suma:
abrir el abanico a todo tipo de experiencias de intercambio.

Lo preguntaba en relacion a algo que Carlos menciona en el articulo que
escribio para la Wiki, sobre las estrategias de instalacion de temas de patri-
monio en los medios de su region.

CF- Para instalar el tema, lo mio fue partir desde el discurso profesional pero
conociendo el pafo, tocando los puntos que a los politicos de turno les inte-
resaban. Por ejemplo, la competencia entre los pueblos. Decirle a cada inten-
dente: “jQué vergiienza que tu pueblo tenga un museo mas feo que el de los
otros, cuando tu pueblo es mas grande!” (18). Ese es un discurso perso-
nalista pero que, al momento de diagnosticar, se dice profesionalmente. Lo
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(18) Nota de la comp.: Esta actividad no
necesariamente puede considerarse una
“buena practica”. Depende de muchos
elementos contextuales.
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(19) La Para es una localidad situada en
el departamento Rio Primero, provincia
de Cordoba, Argentina. Se encuentra
situada a 150 km de la ciudad de
Cordoba, sobre la ruta provincial N° 17,
en la region de Ansenuza.
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bueno de estar en estos contextos marginales, es que uno, ademas del dis-
curso profesional (que para mi es clave, basico y lo Gnico valido), uno tiene
el as bajo la manga al conocer al tipo con el cual hablas.

AG- Porque, ademas te lo encontras en el bar, y te tomas un café con el
Intendente y le decis lo que falta y de qué manera instrumentarlo, es otro
aprouch.

CF- Tocarle el corazon, lo personal, el sentido de pertenencia. Cuando empecé
sabia que determinado intendente era tan fanatico de La Para (19) que no
podia tolerar que le dijera que tal pueblo tenia un museo mejor que nosotros.
Entonces, en seguida me pedia que hiciera alguna mejora. Pero siempre par-
tiendo de un diagnodstico, es un discurso similar al de las multinacionales
farmacéuticas: te dicen la verdad sobre determinada enfermedad pero te
hacen la psicolégica cuando te dicen que tu bebé se puede morir de eso. En
realidad el bebé puede morir porque el padre no sabe manejar en la ruta pero,
mientras tanto te psicopatean. Ese ejemplo aplicado a la cultura seria inte-
resante.

LO POLITICO Y LO IDEOLOGICO EN LA BUENA PRACTICA

Mencionaron las dificultades de la concertacion entre lo publico y privado,
Jcudl es la relacion adecuada que puede establecerse?

AG- A veces me pregunto como se podria hacer para que esa reunion de fuer-
zas con tanto potencial no sea tan dificil de realizar. Creo que hay que encon-
trar aquellos puntos de acuerdo, donde las necesidades convergen. Lo que
pasa es que -como deciamos anteriormente-, nadie cree que una cuestion
cultural pueda tener un nivel de agenda estatal alto. También es cierto que en
estos pequenos pueblos la gente se alimenta mucho de lo que sucede en el
entorno, entonces es necesario estimular la produccion.

Vinculado a la anterior me interesaba introducir la idea de los museos como

espacios de construccion de ciudadania que vos mencionds, Carlos. ;Qué
pueden aportar referido a esto? Es decir, entendiendo que también son espa-
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cios politicos donde se da un juego de poder.

CF- Es ahi donde entra en juego lo politico en el sentido de la micropolitica.
En un museo se pueden encontrar abiertamente y sin tapujos, todas las
clases sociales. Y se dialoga y se construye ciudadania e identidad desde las
referencias que otorga cada texto o cada objeto expuesto. Esta es la gran
diferencia entre el museo -como un ambito de sociabilidad y constructor de
ciudadania- y un bar o un baile (20). En el baile también hay un espacio de
sociabilidad, pero no se construye ciudadania porque los pobres se juntan con
los pobres, y los ricos con los ricos. Es una tendencia a la autoexclusion. En
cambio en un museo, se encuentra un obrero con un estanciero, y ambos
dialogan alrededor de un mismo objeto. Estan separados, hasta lingiistica-
mente, anos luz. Sin embargo, ese objeto les refiere a su infancia, a “la
mamma”, a trabajo, instancias que los unen. Se genera un dialogo muy
franco que es lo mas emocionante, lo mas rico. En el museo se encuentran,
es un espacio democratizador, porque adentro la vision de la historia y del
pasado, referida por uno u otro, tiene el mismo valor. Porque en el museo no
te podés potenciar con tus contertulios de clase porque estas hablando con
otra gente, con otra generacion y hasta con otra clase social.

En relacion con lo que dijo Ana al principio de la eleccion de los artistas: es
interesante lo de las biisquedas estéticas, vinculadas a la propuesta desde lo
ideoldgico jcomo se traduce a la gestion diaria de museos y/o galerias?
Entendiendo que definen politicas, ;cudles serian?.

AG- Creo que todo hecho estético tiene un valor simbdlico y ese valor, nece-
sariamente, tiene una relacion con lo ideoldgico. Es ideal el ejemplo del alga-
rrobo que dio Carlos. Entonces, ese hecho estético, con esa carga ideoldgica,
son cosas que estan totalmente relacionadas y de alguna manera, influyen en
todos los algarrobos que se estan pintando por aht.

CF- Pero vos como lo hacés cotidianamente, tu accion politica y estética...

AG- En lo que es mi tarea como galerista y como espectadora, en primer lugar,
que la obra tenga un mensaje. En la galeria selecciono artistas con obras que
tengan un discurso por detras. Que la obra no sea solamente un elemento que
embellezca el espacio sino que lo haga contandonos algo de este mundo. Creo
que hay obras que dicen mucho pero por cuestiones de marginalidad, de
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(20) “El baile” -en el registro de lengua
utilizado comtnmente en Cordoba- no se
refiere a la danza en si, sino que designa
el espacio donde se desarrolla un
encuentro nocturno. De caracteristicas
populares, generalmente se habla de “el
baile de cuarteto” -danza tipica local-.
Aunque también se da un uso genera-
lizado, sobre todo en el interior de la
provincia, para nombrar a las actividades
nocturnas donde efectivamente se baile
cualquier folclore.
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aislamiento geografico, no son conocidas. Me interesa facilitar esa via de cir-
culacién.

CF- Como dijo el General Peron, no hay que echarse la suerte entre gitanos.
Voy a colaborar con todos los museos porque también es mi trabajo y es con
lo que vivo y por lo cual me contratan. A lo mejor, con la galeria pasa lo
mismo: bancas un artista que después se hace conocido, empieza a circular y
vos como galerista podes tener ya tu ingreso para poder vivir de eso.

AG- Absolutamente.

CF- Si no quedamos como la Madre Teresa de Calcuta: trabajamos por convic-
cion, porque lo llevamos en el alma pero también porque es trabajo.

AG- Oriento mi trabajo lo mas finamente posible hacia una sensibilidad e
ideologia, no es mas que eso, contando con los recursos genuinos para hacer
sustentable el emprendimiento. Porque si no hay una herencia por detras o
una institucion, se sostiene con el trabajo de todos los dias.

CF- Claro, me pasa lo mismo. El problema grave que tenemos los historiadores,
cuando somos también musedlogos, es la tremenda carga politica que tiene
cada una de nuestras acciones y palabras. En esa situacion se hace muy difi-
cil separar lo politico de lo profesional. Con mi vision del mundo, (mi postura
del materialismo histérico) si la comento, genero una barrera alrededor del
auditorio. Pero si de a poco voy metiendo la problematica de la historia a partir
de las nuevas visiones historiograficas, se da otra dinamica.

Por dltimo, ;Qué otro ejemplo de buenas prdcticas en gestion de museos o
galerias pueden mencionar? Que ustedes tengan como Norte, que los hayan
inspirado.

CF- Mi Norte son “las tres M”: Marta, Mirta y Moénica.

Marta Bonafiglio fue docente, directora de escuela, es arqueéloga y directora
de un museo del interior, el Museo Arqueoldgico Provincial Anibal Montes de
Rio Segundo. Lo que aprendi de ella no fue sélo lo arqueoldgico de un museo
sino también lo social instalado en un pueblo pequefio con todas las impli-
cancias de ser un museo poco atractivo. Ademas, al ser docente, la vinculacion
directa con los nifios y la escuela.
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Mirta Bonin es la directora del Museo de Antropologia que es de donde tomé
todos los proyectos de gestion, museoldgicos y museograficos, soy un salieri
de ese museo: le copio todo y lo adapto a nuestra situacién regional porque
considero que es el mas novedoso en su propuesta y en su modelo de gestion
de Cordoba.

Y la tercera M, de Moénica Risnicoff de Gorgas del Museo Nacional Virrey Liniers
de la Estancia Jesuitica de Alta Gracia. De ese museo no s6lo he tomado
proyectos y modelos de gestion si no que me he basado mucho en sus rela-
ciones con otros campos culturales. Aprendi lo importante que es la horizon-
talidad entre el museo y el resto del campo cultural que terminan sumando
para la institucion.

AG- No podria contestar la pregunta tan claramente como Carlos porque este
proyecto de galeria es una ridiculez, en el sentido en que no se instalan gale-
rias de arte en lugares tan chicos, La Cumbre es pueblo de 8.000 habitantes.
Me gustaria conocer, y debe haber en el mundo otros espacios similares, en
lugares pequefiitos. Nuestra gestion es una cosa muy personal, funciona por
experimentaciéon, como nuestra propia obra plastica, la diferencia es que es
un espacio y esta abierto a otros artistas y, en muchos aspectos, lo concebi-
mos como una obra mas. Ese seria "mi Sur", en tiempos del bicentenario, hay
que ponerlo de moda. m
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